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Annomayus. B cratbe paccMaTpUBaeTCs poiib Mackd B TeaTpe
MapuBo. B komenusix npamaTypra STOT YTPaTUBLIMH aKTyaJlbHOCTbH
CIIEHMYECKHH aTpuOyT oOpeTraeT HOBbIE (JOPMBI U CMBICIBL. MapuBo
BbIpa0aTHIBACT HOBBIN THII KOMEOUH — JIIOOOBHO-TICHXOMOTHYECKHMA, B
KOTOpPOM aKIEHT JAeiaercd HE Ha XUTPOCIUIETEHMSX CHOKETa, HO Ha
BHYTPEHHHMX IEPEKUBAHUAX TE€POEB. 3HAMEHHUTHIE MAacKd KOMEAUHU
Jeb apTe 00pEeTaroT YEeTKO OYEepUCHHBIE XapaKTephl, HECYLIHE OTIeYa-
TOK M3SIIIIHOIO CTUJIA TeaTpa poKoKo. B KoHTekcTe mbec MapuBo Macka —
9TO ¥ MCKYCCTBEHHOE BBIpa)KEHUE JINIA, U PEeUb NMEPCOHAXKEH, TOCTPO-
CHHas Ha WIpe CJIOB, HaMeKax M yMomdaHuiax. Mup teatpa Mapuso —
CaJIOHBI ¥ TOCTHHBIE, I'7Ie OOUTAIOT NIEPCOHAXKH, I KOTOPBIX JKU3HD —
CIIEKTaKJIb U Urpa. Macka B 3TOM MUpe HeoOX0ANMa, 32 HEell CKPHIBAIOT
WUCTHHHBIE YyBCTBAa, YTO CTAaHOBHUTCS O0S3aTEIbHBIM YCJIOBHEM KOH-
(MKTa 1 UHTPUTH B Teatpe Mapugo.

Kniouesvie cnosa: Teatp; pokoKo; Macka; MapuUBOJaX; KOMEIHs
JieTib apTe; JTI0OOBHO-TICUXOIOTHYecKas KOMEausl.

Jns yumuposanus: AnexceeBa A.A. Macku, UMeHa U TMAJIOTH B KOMe-
msix Mapuso // ConmanbHbIe M TyMaHUTapHBIC HayKu. OTeUecTBCHHAS U 3a-
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ALEKSEEVA A A. Masks, names and dialogues in the comedies by
Marivaux.

Abstract. This article examines the role of the mask in the theater
of Marivaux. The mask as a stage attribute, having long lost its rele-
vance, obtains new forms and meanings in his comedies. Marivaux de-
velops a new type of comedy — love-psychological, emphasising not so
much the plot twists and turns as the inner experience of the characters.
The famous masks of Commedia dell’arte acquire clearly defined char-
acters bearing the imprint of the elegant theater style of Rococo. In ad-
dition, in the context of Marivaux’s plays, the mask includes both arti-
ficial face and manner of speech of the character, the latter based on
word play, hints and omissions. The world of the Marivaux’s theater is
that of the salons and living rooms, where the characters live. Life for
them means performance and game. And how to do without a mask in
such a world, how to hide the true feelings there? The only way is to
use a mask as a necessary condition for conflicts and intrigues.

Keywords: theater; rococo; mask; marivaudage; commedia
dell’arte; love-psychological comedy.
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«Macka poauiach BMECTe C 4eJIOBEKOM M3 UCTIBITAHHOTO UM OI-
HaXIIBI JKeNTaHMs TPUCBOUTH cebe nuio Jpyroro, 1 yaBouB celdsi, CTaB
obnajaTeneM 4y:KOM DHEPreTHKH, O4apoBBIBATH U IYraTh CBOE OKPY-
xeHue» [6, p. 6]. C ApeBHUX BpEeMEH OHAa MCIOJIb30Bajach KaK CLICHU-
4ecKuil aTpulyT, KOTOPBIN aKTephl Ha/leBalld HA JIMIIO, UTpas B aHTHY-
HOM TeaTpe W B TeaTpe Komenuu nenb apte. IlocmenHuit ObLT OYeHBb
MOMYJISIPEH HE TONBKO Ha TEPPUTOPUHU coBpeMeHHoW Wrtanuu, HO 1 BO
@®pannuu. [lonrue ronsl KoMenus Aeib apTe ¢ ee UMIIPOBU3AIMEH Cy-
niecTBoBajga 00K 0 OOK CO CTPYKTYpHUPOBaHHOM cHUCTeMOH (paHILy3-
CKOW TeaTpalbHOW TpaAWluH, U o0e pa3HOBUIHOCTH TeaTpa OKa3aiu
CBOE BIHSIHHE Ha TBOpuecTBO KoMmeauorpada I1. ne Mapuso. Kak us-
BecTHO, 19 u3 39 mbec 3HAMEHUTOTO JpamMarypra ObUTM HANHCAHBI JUIS
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Anexkceesa A.A.

UTANBSIHCKON Tpymmbl. OAHAKO YXe B 310Xy MapuBo (paHITy3bl IMO-
CTCIICHHO HAYMHAIOT BHITCCHATH HMTAJbSHIICB C IIOJMOCTKOB, a MackKa
KaK TeaTpalbHBIM aTpUOYT TepseT aKTyadbHOCTh MO MEpe TOro, Kak
3pUTENH CTAHOBSITCSI TOTOBBI BOCIIPUHUMATD KUBYIO MUMUKY U 9MOLUU
MEpCOHAXKEN.

B xomeausx MapuBo mpucCyTCTBYeT caMmasl 3HaMEHUTasl Macka
KOMeIuu JAenb apte — ApiekuHo. [IpoucxoxaeHue 3Toro mnepcoHaxa
MOKPBITO TAaMHOM, CYIICCTBYET MHOXKECTBO MPEANOIOKEHUM, OTKyJa
B3s10Ch ero umMs. MtanbsHckuit apamatypr u aktep Jlynmku PukkoOu-
HU (1674-1753) yTBepxaan, uTo UM «APIIEKHHO» YXOAUT KOPHSMH B
AHTUYHOCTB, OIHAKO, BIIOJIHE BO3MOXKHO, YTO €My OBLIO TTPOCTO HEOO-
XOJUMO aKIICHTUPOBATh OTCHUIKM K @HTHYHBIM, KJIACCUYECKUM Tpaau-
uusM B mocranoBkax ero Tpymnmsl. JKak Jle [odd [2, c. 164] nuer o
TOM, 4TO ApJICKMH — 3TO OBIBIIMI DIUIEKeH, NpeABOAUTENb JIMKOii
oxothl. Jlaute B «Bb0XeCTBEHHOI KOMEAUUY» HA3BIBAET OJAHOrO U3 0€COB
AJNVIKWHO, ¥ MHOTHE BUJIAT B HEM UCTOYHHUK 0Opa3a ApJIeKUHO [cM. 00
atoMm: 4, c. 49-50]. BopoueM, CTOpOHHHUKH €ro HHPEPHATBHOTO MPOUC-
XOXJICHUSI HE MOTYT OOBSICHUTh, KaK OH IMONaJI B UTAIBSHCKYIO KOMe-
ouio nenb apre, 1 M.M. MonoaioBa npuaep:KUBaeTcsi TOro MHEHUS,
YTO aJICKOE MPOILIOoe OBUIO MPUITMCAHO ApJEKUHY B pasrap OOpbObI
LIEPKBU C T€aTpOM, a HE YHACIEAOBAHO OT CPEAHEBEKOBBIX MUCTEpPHUH.
UccnenoBarenpHuia MPUBOAUT UHYIO BEPCUIO TIPOUCXOKICHUS UMEHHU.
B penepryape akrepa ¢panirysckoit Komenu-Uranben lomMuHuKa nme-
JIOCh TAaKOE JaIo (BCTABHON KOMHYSCKUM JUAJIOT, IIYTKA UIH HOMED):
«Y mamamy ApiekuHa ObLI Ocell, KOTOPBIM ITOHMMAaJl TOJIBKO “apal-
ckuii” sa3bIK (“ap-ap”: UMHUTALMSA OCIMHOIO KPHKAa, COOTBEICTBYVIOIIAS
HalreMy “ha-ua’’). OaHaX el 3TOT OCEN TaK JIATHYII JKaHaapMa, YToO TOT
IIOJIETENI B KYCTBI, a HCITYTaHHBIN namnaina KpukayiI: “Ar! L’echin!”, uyto
Ha “ocanHo-apadbckoM” Hapeund o3Hauaio: “HMa! Oun cBammics!”, a mo-
YEJIOBCUCCKH BBIPAXKaI0 KPalHIO TPEBOry: “bekuM, Beab ThHI JIATHYI
TaKyI0 BayKHYIO 0CO0Y, UTO €CIIM OH HAC JOTOHHUT, HAM BCEM HeECI00po-
Bath!”» [4, c¢. 511 Ot »TOro BOCKIHMIIaHUS, corjacHo JIOMHHHUKY, H
mpousonuio uMs ApiekuH. Takum o0pa3om, ApIEKHH MOT UMETh W
BOCTOYHBIE KOPHHU.

OpHako KakuM ObI TEMHBIM HH OBLIO MPOUCXOXKICHHE ApIICKH-
Ha, IMEHHO Ha (PPaHI[y3CKOW CIICHE OH BBIJIBUTACTCS U3 BTOPOCTEICH-
HBIX «3aHHU» (CIyT) B iepBocTencHubIe. M B «rpe mo0Bu 1 cirydasn
(Le jeu de I’amour et du hazard, 1730), u B «JIOXKHBIX TPU3HAHHIX)
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(Les fausses confidences, 1738) MapuBo nepcoHak ApJIeKHH TIPHCYT-
crByer B kauectBe ciayru Jopanra. Ilockonbky ¢paHiy3ckuii TeaTp
TOr/Ia JIeNlall TOMBITKH COBEPIIEHHO U30aBUTHCS OT UTAIBSHCKOTO Quie-
pa, ApiieknuHa BO BTOpON KOMEOWHM B KaKOW-TO MOMEHT 3aMEHWJIM Ha
gyrcto (ppanmysckoro miyra — [lackBuna. OnHako U QpaHIy3CKuil, U
WTaNbIHCKUHA BapUaHT NMEHH YKa3bIBAIOT Ha TUIYyTOBATOI'O U CMEIIHOTO
B CBOEM HEBEXKECTBE MEPCOHAKE.

Crnenyer OTMETUTh HHTEPECHYIO JETalb: KOI/la T1aBHas TepONHS
«Urpsl mo6Bu U ciydas» CHIIBBUS pelIaeT MOMEHSTHCS MECTaMH CO
CBOEH CITy’KaHKOM, OHa MPUHUMAET ee UM JIu3erra, a He BBIAYMBIBAET
HOBOE. J[opaHT ke, MOMEHBIINCH IJIATHEM CO CBOMM CIYI'OH, IMpHUHU-
Maetr HoBoe uMsi byprunnon. [louemy [lopant He 6epet ums cinyru? Ilo
CYTH CBOEH, UMs B KOMemusix MapHuBO — 3TO cBoeoOpa3Has Macka.
3HaMEHHUTHIC W 3HAKOMBIE 3pUTENI0 APJIEKHH M ero ¢ppaHiy3cKuii aHa-
nor [lackBuH 007a1a10T OnpeneeHHBIM Ha0OpOM YepT, KOTOPBIE BOBCE
He cBolicTBeHHBI [lopanTy. CnenoBarenbHo, eciau JlopaHT BO3bMET UMS
CIIyT'H, OT Hero OynyT *AaTh OyQQoHaa UIH TPIOKOB, — HEAAPOM B pe-
9 ApJIeKHMHA MIPOCKAIb3bIBAIOT YIIOMUHAHHS O KYJIbOUTAaX M MPBIKKaX.
A Byprunbon u Jluzerra — npakTuuecku OecliBETHbIE MacKH, IEPCOHA-
KU C TAKMMH MMEHaMH MOTYT 00J1aiaTh KaKMMH YTOAHO XapaKTepaMHu,
Tak KaK 3pUTENbCKHE TOPU30HTHI OXKMJAHUSA HE BKIIOYAIOT HUKAKHUX
YCTOSIBIIMXCS KJIMIIE, CBA3aHHBIX C HUMH.

Crnenyer TakKe OTMETUTh, 4TO ApJIEKHH CTAaHOBHUTCS CIYIrOi
nMeHHo JlopaHTa. A B «JI0KHBIX NpU3HAHUAX» ApaMHHTa MPUCTABISA-
€T K CBOEMY HOBOMY YIPABIIAIOUIEMY CIYT'y 0 uMeHH ApnekuH. Cre-
IyeT 3aJaThbCsl BOIIPOCOM: He sBJsieTca Ju J[OpaHT MacKoW MBUIKOTO
BIIIOOJIGHHOTO, CBOErO poJa JTallOHOM, HJCATIOM BO3IIOOJIECHHOTO?
B «Urpe n100Bu u cinyvas» JlopaHT HaCTONBKO MPOHUKAETCS YyBCTBOM
K CIy’KaHKE, YTO TOTOB NMONTH Ha Me3anbsHC. B «JI0KHBIX pU3HAHHU-
SIX» Pa3OpUBIIMICS IBOPSHUH JOOUBAETCs ceplia roCoKN ApaMUHTHI
BOBCE HE M3 KOPBICTHBIX MOOYXIEHHUH, a U3 UCKPEHHEro YyBCTBa. 3pH-
TeNlb €My BEpHUT, OCOOEHHO B CLIEHE MOCIeqHero AeHcTBus, koraa Jo-
paHT B 00pa3HOM CMBICIIE JOOPOBOJIBHO CPBIBAET C cebsl MacKy U MpH-
3HaeTcs, 4To ApaMHHTA cTana kepTBoi ux ¢ Jiobya urpsl.

Ho ne Tonbko ponb cnyru orBogutcsa ApiekuHy. Mapuso B CBO-
WX KOMEIHSX OOBITPBIBAET U JIIOOOBHBIN TPEYTOIBHUK C YYACTHEM 3TOH
macku. Tak, B «/IBoiiHoM HenoctosiHcTBe» (La Double Inconstance,
1723) 3HaMEHUTBHIN MTEPCOHAXK KOMEIAHMH JeTh apTe MpeAcTaeT B oopase
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KpECThSIHIHA, BIIOOJICHHOTO B IOHYIO 1eBYIKY CHIIBBHIO, K KOTOPOH, B
CBOIO Ouepesb, NUTAeT YyBCTBa MpuHU. [pamarypr mepeHec i1r000B-
HBIA TPEYTONBbHUK UTAIbSIHCKOW KOMEIWH Ha (paHIly3CKYIO CLEHY Ta-
JAHTHOTO BEKa: MAacKH KOMEIWH AENb apTe, MOXKHO CKa3aTh, «HAJCIH
MAacKH» KPECThSH, MPEICTaBICHHBIX B M3SIIIHOM CTHIIE.

VY Macku B Tearpe MapuBoO ecTh U Ipyrue QyHKLIUHU: OHA CTAHO-
BUTCS IPAaKTHUECKH CHHOHUMOM IPUTBOPCTBA, UTPHI Ha MyOnuKy. Taxk,
eme B nepBoM akte «Urpel 100BU 1 ciydas» CUIbBUS B pa3roBope ¢
Juzerroit ynorpebnser cioBa physionomie, visage u masque. [Tpume-
YatenpHo, 4To physionomie OTHOCHTCS K HAaIlyCKHOMY BBIPa)KEHHIO
JMIa, a visage — K HacrosmemMy. PakTudecku «QU3HOHOMHS) B HTOM
KOHTEKCTE O3HauyaeT HaJeTyl0 MacKy, 4TO-TO MCKYCCTBEHHOE, CKphIBa-
foliee HCTUHHBIE AMoIMH. 1o cyTH, B 00IIECTBE UCIIONB3YIOTCS TE Ke
WHCTPYMEHTBI, UTO U B T€aTpe.

A B Tearpe 3puTenb HaOmMOgaeT, Kak pa3BopauuBaercsi Oopbda
MEKAY HCTHHHBIM JIMIIOM M MacKoil mepcoHaxa. OpyXHeM B 3TOH
00prOe CTaHOBUTCS peUb, B HEW BBHIKOBBIBAIOTCS M HAXOMSAT BBIPAKEHHE
CTpacTH, CTpaxu, MepeKuBaHus repoes. JelcTBylomye Iuia B Ibecax
MapuBo pa3roBapuBarOT Ha 0OCOOOM SI3bIKE — MaPUBOAAXKE, C TOMOLIBIO
KOTOpPOT'0 YacTO MbITAIOTCS CKPBITH CBOM MCTHHHBIE UyBCTBA U AMOLIHH.
MapuBoaax — 3T0 cBOe0Opa3HbIii CHHOHUM WHTEUIEKTYaIbHOTO (hIup-
Ta, OCHOBOM KOTOPOTO SIBJISIETCS BAYKHBIN 3JIEMEHT — IHAJIOT.

Craenyer OTMETUTB, YTO B 3TOM IUIaHE MapHuBO HE CIIMIIKOM BbI-
nensiicss Ha (OHE CBOMX COBPEMEHHHUKOB: SI3BIK €0 KOMEIU — 3TO B
KaKOM-TO CMBICIIE SI3BIK SIIOXH, KOTJa BIACTBOBaJl CTWJIb POKOKO. Jlyis
HEro XapakTepHBI UTPa CJIOB, M3SIIECTBO, XUTPOCIUIETEHHE HAMEKOB U
yMmonuanuidi. MapuBomax, kak yrBepxknaaer . [lemoddp, Beimen us
caJloHOB M Kade, rae coOMpatuch CIMBKU o0mecTBa [1] 1 KyIbTUBUPO-
Bajlach HOBas MaHEpa BBIPAKATHCS M UyBCTBOBaTb, KaK, HAIpUMEp, B
canone rocnoxu ae Jlambep. enoddp ormedaer, 4To «MapuBOAAK» B
HUCTOPUYECKOM CMBICIIE HE MOXKET CUHTATHCS CAMOCTOSTEIbHBIM SIBJIC-
HUEM: JJIS COBPEMEHHUKOB OH OBbII OZHOHM M3 HOpM OCTpOyMHS, MOI-
Horo B 1720-1730 rr., koTopoMy Jajiu Ha3BaHHE «HOBOH HIJIM BTOPOM
npennosHocTi» [1, p. 23]. D10 BhIpaXkeHHe ObLIIO OYSHB NOIMYJISPHBIM B
Ty BMOXY, B YAaCTHOCTH IPH YINOMUHAHWW MHCATENed, MMOCEaBIINX
casioH nie st MotT. To ecTb (akTHUECKH MapHBOAAX — MOPOXKICHUE
JYYIIUX YMOB TOI'O BPEMEHH.
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B xomenun «/rpa mo0BH U ciaydasy) Ha U3AIIHOM, YTOHUYECHHOM
si3pIke TOBOpAT [opant, CunsBus, Mapuo u Opros. Bce oHn nmetor
HaMepeHNe YTO-TO CKPBITh, HO Y KaXJI0r0 OHO MOTMBHPOBAHO B COOT-
BETCTBUU C €T0 ponblo B obmiei urpe. Jopant u CuibBus, JEMOHCTPH-
pys B pe4d OCTPOYMHE U YTOHUEHHOCTb, Ka3aJloCh OBbl, BHIIAIOT CBOE
OnaropogHoOe MPOUCXOXKICHHE, ONHAKO HU OJWH M3 HUX HE JOrajblBa-
ercsl, UTO ero COOECEHUK B JEHCTBUTENBHOCTH HE TOT, YblO POJIb UT-
paer. SI3bIK JUIst HUX — HE CPEACTBO COKPBITHS COLUAIBHOIO cTaryca, a
Macka, CKpbIBaromas 4yBcTBa. MapuBoJak — cBOCOOpa3HbI MHCTPY-
MEHT, MO3BOJIAIOIMN OTTAHYTh MOMEHT, KOTJa «3arOBOPUT CEpALE»:
Be/Ib 3TO MPOMCXOOUT TOJBKO TOTJa, KOrAa BIIOOJIEHHBIC MEPECcTaroT
YTO-TH0O0 CKPBIBATh IPYr OT Apyra W Ooiblle HEe MPAYYT HCTHHHBIC
gyBcTBa. OJHAKO 0 3TOr0 MOMEHTa reposiM MapHuBo HY)KHO IPONTH
4epes JO0NTYI0 BHYTPEHHIOW 00phOYy.

V¥ JlopaHTa, Haxonsuierocs B JoMme y rocrnoamHa OproHa mnon
nuuuHOM bBypruHbpoHa, camMblii HAaIEKHBII M OJHOBPEMEHHO CaMBIN
JUTMHHBIA TyTh K TOMY, YTOOBI OKOHYATEILHO COPOCUTH MacKy U CHOBa
crath caMuM co00il. CHIIBBUS )K€, XOTSl OHa CTOJIb )K€ HEUCKYIIeHa B
Mackapaze, kak u JlopaHt, 3armymaer B cebe Tooc cepaua M Urpaer
CBOIO pOJIb 10 camoro KoHua. Kakue »e 3Tansl pa3BUTHs 4yBCTBA IPO-
XOAAT 00a repos oA MPUKPBITHEM U3SIIHBIX (pas?

[lepBriii ke auanor ter-a-teT npoOymui B cepauax Jopanra u
CunpBUM 4yBCTBa, HO TOIJA TOJBKO MOJIOAOH JABOPSIHUH MPEATPUHSII
MOMBITKY OOBSICHUTHCS. B 1eBATON clieHe BTOPOro akTa MPOMCXOIUT
BTOPOH AMANIOr MEXAYy HUMHU. EciaM BHUMAaTENbHO MPOAHAIU3UPOBATH
€ro, TO MOJKHO 3aMETUTh, YTO B CBOEH CIIOBECHOH UIpe Tepou BO3Bpa-
LIAIOTCS K Hayally, ¥ MX IUaJior MpeICTaBJIsieT COOOH 3aMbICIOBATHIE
y30pBI MBICITH, KOTOPbIE HEM3MEHHO BO3BpAIIAlOTCA B O/IHY TOUKY. Tak,
BHauaJie 3puTenb co cloB JlopaHTa MOHUMAET, YTO TOT MPUHSI pellle-
HUe MOKUHYTH oM Oprona. OnHaKo o Mepe pa3BUTHUs Oecellbl BO3HU-
KaeT COMHEHHeE, JEHCTBUTEILHO JIU OH COOMpAJICS yeXaTh WM TOJIBKO
WCKaJ IPEAJIor, YTOOBI IOTOBOPHTH C JIEBYIIKOM.

«/lopanm. Ilocnymaii, naBail roBopuTh, Kak cMokeM. CTOUT Jin
CTECHSTD ce0sl Ha TaKOH KOPOTKHM CPOK Mepe]] paccTaBaHHEM.

Cunveus. TBOH rocrionuH yesxaer? He Benuka noreps.

Jlopanm. DTO M KO MHE OTHOCHUTCS, HE IpaBaa au? S mockazan
TBOIO MBICIIb.
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Cunveus. 51 nockasama Obl ee U cama, eciau Obl xotena. Ho g o
TeOe U HE TyMaro.

Jlopanm. A s He MOTy OTBeCTH OT Tebs Barnsana» [3, p. 322]*.

ITo mepe pa3BuTHs qUaIora repor HECKONBKO pa3 BO3BPALIAIOTCS
K OIBYM TemaM: 0The3nl [lopaHTa M ero 4yBCTBa K MHHUMOH CITy>KaHKE.
[Ipuyem mepBas Tema SBISETCA MPELIOrOM, MaCKOH, CKpPBIBAIOIICH UC-
TUHHOE HamepeHue JlopaHTa: y3HaTh, MOXKET JIM OH PacCUUTHIBATH HA
B3aMMHOCTH CO CTOPOHBI AeBYIIKH. CHIIBBUS K€ MBITACTCS YBECTH pas-
TOBOP B CTOPOHY OT TEMBI YYBCTB, HO HE OOHAPYKUBAET >KEaHUs Tpe-
KpaTuTh ero BoBce. OHa HamomuHaeT JlopaHTy O MpUYMHE ero xemna-
HUSl 3aTOBOPUTH C HEH, a TOT B CBOIO OuYepeAb MPH3HAETCS, YTO 3Ta
npuynHa — cymmas oesnenuna (bagatelle) n He Meer 3HaUCHHUS, TaK KaK
UM PYKOBOJHJIO JKEIaHNE YBUCTD €€:

«Cunveus. BepHeMcst K TOMY, 4TO THI XOTeN cKa3aTb. Bxoms cro-
1, ThI JKaJIOBAJICS, OyATO 51 TeOst yeM-To obuaena. Yem xe?

Hopanm. Jla Huuem, 6e3penurieti! S xoren TeOsS BUACTH U, BEPO-
STHO, IPOCTO BBIIyMa mpeiory» [3, p. 323].

Buns, uro CunpBus HE XOYeT pa3BUBATh ATy Temy, JlopaHT
HaxonuT HOBYyIo. OH oOpamraer BHuManue CHIBBHM Ha TO, YTO €€ TOC-
MoKa BBIIyMasa, OyATO Obl OH HACTpamBaeT CIy)KaHKY MPOTHB €ro
rocioauHa. Ho mocne pernnkn CunsBun JlopaHT cHOBa mporoBapuBa-
ercsi: «He aTo menst 3a6otut!» [3, p. 323].

Ota (pasa mackupyer UCTUHHBIC YyBcTBa [lopanTa. B neiicTBu-
TENTFHOCTH €My HET HUKaKOro Jeia A0 MbICIel 00elIaHHON eMy HeBe-
CTBI, TaK KaK €ro COOCTBEHHBIE 3aHATH MHUMOH Jluserroil. 1 cHoBa,
korjga CHIIBBUS MBITACTCS 3aBEPIIUTH Pa3rOBOP, OH TOBOPHUT, KaK eMy
MPHUATHO €€ BUACTD:

«Cunveusn. Ecnu Tebe Heuero MHe OONbINE CKa3aTh, TO JaBai
paccraHemcsl.

Jlopanm. 1103BONTE MHE YAOBOJIBCTBUE XOTSI OBI TFOOOBATHCS TO-
ooii» [3, p. 324].

CuiibBUS MPEAIPUHUMACT MOMBITKY OTIIYTHUTCS, HO HE MBITACTC
MOKHUHYTH Jto0e3Horo byprunpona. Bomee Toro, mporasce, ocraHaB-
JMBAET €ro, Xejasl y3HaTh, JEHCTBUTENBHO JH €0 HaMepeHHE yexaTb
CEpBE3HO:

! 3nec u nanee nepeBoa Moi. — A. A.
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«Cunveua. llpomai, cyactousoro mytu. Ho mo nmoBoxy TBOEro
Hpomanus s Xorena Obl y3HATH elle OJHY Bellb. ThI cKa3al, YTO BBI
yesxaere, B camoM aene?» [3, p. 324].

Cospaercs Bnedamiienue, yto CUIbBUS caMa HE BEpUT B TO, YTO
HopaHT xouer yexats. OHa kKak OyATO >KIET OT HEro APYrHx CloB, 60-
nee BaxHbIX il odonx. M cam JlopaHT B TOT MOMEHT, KOI/Ia MIPOCUT
CuibBHIO, YTOOBI OHA THICSYY pa3 MOATBEPAWIA, YTO HUKOTJA HE MO-
JMOOUT ero, OYEBUAHBIM 00pa3oM KenaeT, Hao0OpOT, YCIBIIATh MOA-
TBEpXJeHHE B3auMHOCTU 4yBcTB. OnmHako CuibBUs HE TOTOBa cOpo-
CHUTh MAacKy W OTKPBITbCA €My, B TO BpeMs Kak caM JlopaHT yxe
MPAaKTUYECKH MPU3HANCA, U TYT MX PasroBOp MPEPHIBACT IMOSIBICHHE
Oprona u Mapwuo.

[loaTBepkaeHMEM TOro, YTO MapWUBOJAX MPENCTaBIsET coOoi
«MacKy», CKPBHIBAIOIIYI0 YyBCTBA WJIM MCTUHHBIC MBICIH, MOXKET CITy-
XKUTh Auanor Mexay JlopaHToM m Mapuo BO BTOpPOH CIIEHE TPETHETO
akta. Kak pa3 B aToM snmu3ozne O6pat CuinbBUM HAZEBaeT MAacKy €€ BO3-
TMOOJCHHOTO M, Pa3bITpPbIBasi PEBHOCTh, MBITAETCS Y3HATh HCTUHHBIE
yyBcTBa [lopaHTa Mo oTHOLIEHHIO K MHUMOM JIn3erre. JlopaHT oTBeva-
€T YKJIOHYHMBO, TBITAACH TMOJ HM3BICKAHHOCTBIO ()pa3 CHpATATH CBOIO
mo60Bb. Ero monbiTka BI3BIBAaCT HacMelKy y Mapuo. Tor gaxe mo-
Bropsier ¢pasy Jopanta, xkak OynTO OILEHHMBAas, HACKOIBKO H3SICH
3TOT peyeBoil 0bopor. Kpome Toro, Mapno HaumHaeT oOpamarthcs K
MHHUMOMY CIIyT'€ Ha BB, KaK K PaBHOMY:

«Mapuo. A b1 ocTpoyMHBIH. He nmpuTBOpIIMK 1 THI?

Jlopanm. Her, HO uTO Bam 10 3toro? [Jomyctum, Jluzerra umeer
KO MHE CEpJICYHYIO CKIIOHHOCTb.

Mapuo. Cepaeunyio ckioHHocTb. OTKyIa BBl Oepere 3TH BbIpa-
xenus?» [3, p. 336].

B ompeneneHHbII MOMEHT aXe CIIyTH, KOTOPBIE XOTSI U HOCHIIH
IUIaThsl TOCIO, HO JI0 CHX IOp HE TOBOPHJIM Ha sI3bIKE MapHBOIaXKa,
MPEANPUHUMAIOT MOMBITKY CKPBITH MO M3SAIIHBIMU ()pa3amMu CBOE CO-
OUabHOE TIOJOKEHHE. DTO MPOUCXOAUT B CLEHE OOBACHEHUS MEXIY
Apnexkunom (ITackBunom) u JIu3erToii B TpeTbeM akTe, KOra OHU OT-
KPBIBAIOT APYT APYTrY cBoM MCTUHHBIE Jnna. Apnekud ([TackBun) npu-
Oeraer K TOMy JX€ IPHEMY, YTO M €ro XO35SUH: MOJ MPHUKPBITHEM 3a-
MBICIIOBATHIX ()pa3 OH MpsSYET MCTUHHOE IMOJIOKEHHE BelIed U Jaxe
MPUBOAUT B MpHUMEP (PanbIIMBYI0O MOHETY, ITOXOXKYIO Ha HACTOSIIYIO,
CpaBHHBast ce0sl C Heid:
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«llackeun. S1... Cynapsias, BBl Korna-HUOYAb BUACTH (allbIIn-
ByIO MoHery? 3HaeTe, KaK BBHITISAUT (anbmmBblid tynnop? Mrak, s Ha
HEro MOXOX.

Jluzemma. 3axaHunBaiTe ke, Bame uma?» [3, p. 345].

Ho IlackBuH He Ha3bIBaeT CBOEr0 UMEHH, HAIPOTUB, OH OpocaeT
PEIUIMKY «B CTOPOHY», uTo Pasquin o4eHb CO3BYYHO C coquin (MOIIEH-
HUK). OnHaKO ¢ MHUMOW T'OCIOKOM MPOJOJKAET TOBOPUTH HA MOYTH
YTO M3SIIHOM SI3bIKE, MPUAYMBIBas BCE HOBBIC M HOBBIC CpPaBHEHHS.
Tak, oH Ha3bpIBaeT ceds «CONOATOM M3 MPHUXOXKEH rocrmommHa» — UN
soldat d’antichambre [3, p. 345], a JlopaHTa cCBOMM KaltUTaHOM.

[IpuMeuaTenbHa B 3TOM BNHM30A€ W WUIPa CIOB BOKPYT HMEHHU
cinyru [lopanta. Jluzerra, emie He 3Has Hactosero nMeHu IlackBuHa,
BBIKPUKHBAET €My OCKopOuTenbHOe cloBo: faquin (Heroasid), dro
pudmMyercs ¢ ero HacTosIKUM HMeHeM. CMUpPUBLIMCEH C mpaBaoi, Jlu-
3eTTa B CBOIO OU€pEb OTKPHIBAET MCTHMHHOE JIMIIO, UCHOIB3Ys U3ALI-
HbIE CPaBHEHUS:

«Jluzemma. Ilo pykam, IlackBuH, Tel MeHs mpoBen. Conpat u3
MPUXOXKEH TOCIOIMHA BIOJHE CTOUT MapUKMaxeplld TOCHOXm» [3,
p. 346].

Tak 00a repos OTKpBHIBAIOT APYT APYTY NpaBay O cebe, CphiBas
MAacKH, HO MIPHU 3TOM TBITAIOTCS CMATYUTH 3PPEKT ¢ TOMOIIBIO H3SII-
HBIX (pa3. CrenoBatenbHo, B MX CIyYae MOMbBITKAa 3aTOBOPUTH SI3BIKOM
MapuBOJaka — TOXE CBOErO poJa «MacKa», 3a KOTOPOH CKpbIBaeTcs
00Ib pazoyapoBaHHUSL.

B «JloXHBIX MpU3HAHUIX)» C MapUBOJa)KeM Jei0 OOCTOMT He-
CKOJIBKO CIIO)KHEE, ITOTOMY YTO B 3TOM MbECE A3BIK HE CTOJIBKO «Mac-
Kay, CKOJIbKO HHCTpYMeHT urpsl. . Mopo ompenensier peds B KOMeIH-
ax MapuBo Kak peub 0OONbIIEHHS, JOBYIIKY, TpUMaHKy. C ero TOUKH
3peHus], TOATOTOBJIEHHAs pedb — 3TO CBOETO pPOJA BBICIIMH MOMEHT
UTPBI, KOT/a caenaHnsl cTaBku [5]. Ero meradopsl TouHO mepenaror xa-
pakTep peud B KoMenuu «JloxkHble nmpu3HaHus». Tak, B 4eTbIpHAIIA-
TOM CIieHe IepBOoro akra, korjaa Jro0ya oTkpeiBaeT ApamuHTe, uro o-
paHT B Hee BIIOOJIEH, XUTPHIA CIyra NPaKTUYEeCKH HAAEBACT JIMUMHY
MOJIOAOTO JBOPSIHMHA W BCTYMAeT B AWANIOr C rpaduHel, HCIOIb3ys
pedeBbie 000POTHI, XapaKTepHbIe ISl BRICIIKX KiaccoB. [IpuMeuaTenn-
HO, YTO ApaMHHTa BEPUT CBOEMY CIyre HMEHHO B T€ MOMEHTBI, KOI/ia
OH TOBOPUT CJIOBaMH BIItOOJIEHHOTO B Hee J{opaHTa.
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ITo cnoBam Mro0ya, lopaHT yBuaen ApaMHUHTY BBIXOAALICH U3
Omepsl, U TYT e BIoOmiIcsa. B cBoeM pacckase ciayra HeCKOJIBKO MPH-
yKpammBaer coobiTus. ['ne Ha camom nene yBuzaen JlopaHT ApaMUHTY
u Obl1Ia JIn 3TO JI000BH € IEPBOrO B3MIIsAAa, HUKTO He 3HaeT. Ho xurpen
MpEACTaBIsAET NeN0 TakK, OyATO 4YyBCTBa €ro OBIBIIErO TOCHOJMHA
BCIIBIXHYJIH, T0A00HO MoiHHMH. CIyra Urpaer Ha )KEHCKOM CaMOoJIo0nH
W HE CKYNUTCA Ha JIEeCTh: «...BOT yxe nonroza, kak oH Brai B 0e3ymue,
BOT YK€ MONrofa oH OpeauT JoO0BBIO, €r0 MO3T BOCMAJEH, OH U3-3a
Hee KaK MOoTepsHHbII [3, p. 443]. Hro0ya UCronb3yeT cTapble Kak MUD
KJIHILE, TPEKPACHO MOHUMAsl, KaKol 3 (EeKT OHM MOTYT IPOU3BECTH HA
xKeHckoe cepaue. Kpome Toro, Oyayun 3HaTOKOM 4e€IOBEUECKON HATy-
PBL, OH IIOMHHT, YTO HUYTO HE MOXKET OBITh TaK CJIaJIKO, KaK 3allpeTHBIN
IJI0, U UMEHHO MO3TOMY IpeiaraeT cBoei rocroxe orociats Jlo-
panTa. Kak oH 1 oxxujan, ApaMuHTa He JIeNaeT 3TOro.

DakTHYECKH MapUBOIaX B KoMenuu «JIoKHbIE IPU3HAHUSIY) TO-
MoraeT B urpe io0ya, aenas mpUBIIEKaTENbHBIM TO, YTO W3HAYAIbHO
TAKOBBIM He sIBJIsAeTCs. PazopuBmmiics Monoqoi JBOPSHUH, Bce Oorat-
CTBO KOTOpPOT'0 — €ro KpacHBOE JHIO, HE MOXET OBITh MOIXOMAIIEH
napThel Ui MOJIOOW BIOBHI. B rmaszax oOmiecTBa 3T0 — Me3albsSHC, H
MyCTh JaKe ceplie He MPUEMIIET 3TUX YCIOBHOCTEH, AJS TOrO 4TOOBI
OHO 3arOBOPHJIO, HYXXHO TIOWTH Ha CIIOBECHBIE YJIOBKU U MPEANPUHSATH
peIINTENbHBIE AEHCTBHSL.

B TeaTtpe MapuBo S3bIK MOKET BBHITIONHATH pa3Hble GyHKuuu. OH
MOXET OBITh U «MAacCKOi», CKpBIBAIOLIEH MCTHHHBIC SMOLUHN ACHCTBY-
IOLIMX JIML, ¥ CPEICTBOM COOJa3HEHUS], TIIaBHBIM MHCTPYMEHTOM, KO-
TOPBIM TEPOU TONB3YIOTCA JUIsl JOCTHKEHUS IOCTaBIEHHOW IIENH.
A nenp B komenusax MapuBo Bcerza ofHa: 3aCTaBUTh CEpJLIE 3aroBoO-
puTh. Pa3Bs3ka ke HacTymaer Torga, KOraa BCce Macku cOpachIBaroTCs.
B »TOT MOMEHT Bce BUAMMEBIE U HEBUINUMBIE MPEMATCTBUSA HAa YT Te-
pOEB APYT K JIpyry ucuesarorT. Tak, Harpumep, B «JI0XKHBIX NPU3HAHU-
sax» rpad JopruMoH, Ha IPOTSHKEHUH BCEel MbEeChl IPETEHI0BaBIIMK Ha
PYKy U cepaue ApamMuHTHI, ycrynaeT rpaduHio Jopanty, u BIoOeH-
HBIM HHYTO yX€ He MeIlaeT COeIUHHUTHCSA. Takum oOpa3oMm, Macka,
yTpaTUBLIAsA CMBICT B KAYeCTBE CLIEHUYECKOro aTprlyTa, KOTOpHIA aK-
TepBl HaJIeBaJIM Ha JIMIIO0, 0OpeTaer HOBbIe ()OPMBI M CMBICIIBI B JIIOOO0B-
HO-TICUXOJIOTHYEeCKHX KoMmenusix MapuBo. B Teatpe apamatypra oc-
HOBHO€ BHMMAHHE COCpPEJOTOYEHO Ha BHYTPEHHHUX IEpPEKUBAHMSIX
repoeB, a JENCTBUE NTbEC PAa3BOPAUMBAETCS B CBETCKMX FOCTHUHBIX U Ca-
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JIOHAX, IrAIC UICTUHHBIC YYBCTBA MPAIYTCA IMOJ HCBI/II[I/IMOfI MaCKOfI, 6YI[I>
TO BBIPpAKCHUC JINLIa WJIN PCUb HepCOHa)Keﬁ.

Cnmcok JiMTepaTypbl

Hemnoddp ®. Hoeas npermo3nocts, MapruBo 1 MapHBOJIaK.

Deloffre F. Une préciosité nouvelle, Marivaux et le marivaudage. — Paris : Belles
lettres, 1993. — 617 p.

Jle Todd XK. I'epom u uyneca Cpemuux BekoB / mep. ¢ ¢p. [. CaBocuna. —
Mocksa : Texkcr, 2011. — 224 c.

Mapuso I1.K. Urpa mo68u u cirydast. JIoKHbIE TPH3HAHMS.

Marivaux P.C. Le jeu de I’amour et du hazard. Les fausses confidences // Théatre
de Marivaux. — Paris : Laplace, Sanchez et C*, 1879. — P. 291-355, P. 425-500.
Mormnoanosa M.M. Komenust nens apre (Mcropust u coBpeMeHHas cyns6a). — Jle-
HuHrpaz, 1990. —219 c.

Mopo U. Peus-cobna3uenue B Tearpe Mapuso.

Moraud Y. Le discours de la séduction dans le théatre de Marivaux. — // Infor-
mation littéraire. — 1987. — Vol. 39, N 3. — P. 107-113.

Mopo U. Macku 1 urpa B komudeckoM Tearpe Bo Opanrmu mexay 1685 u 1730 rr.
Moraud Y. Masques et jeux dans le théatre comique en France entre 1685 et 1730. —
Lille : Atelier reproduction des théses, 1977. — 213 p.

100



	ЛИТЕРАТУРОВЕДЕНИЕ КАК НАУКА. ТЕОРИЯ ЛИТЕРАТУРЫ.  ЛИТЕРАТУРНАЯ КРИТИКА
	Поэтика и стилистика  художественной литературы
	ЮРЧЕНКО Т.Г.0F  ИЗМЕНЧИВОЕ ПОСТОЯНСТВО: МЕТАДИСКУРСИВНАЯ ПОЭТИКА ВЛАДИМИРА СОРОКИНА. Рецензия на кн.: УФФЕЛЬМАНН Д. ДИСКУРСЫ ВЛАДИМИРА СОРОКИНА / пер. с англ. Т. Пирусской. – Москва : Новое литературное обозрение, 2022. – 312 с.
	Аннотация. В книге немецкого слависта Д. Уффельманна анализируются ключевые для каждого этапа творчества В.Г. Сорокина произведения с целью обоснования идеи о единстве творческого метода писателя. Автор полагает, что основу этого метода составляет пос...
	Ключевые слова: В.Г. Сорокин; московский концептуализм; метадискурс; субверсивная аффирмация.
	Для цитирования: Юрченко Т.Г. Изменчивое постоянство : метадискурсивная поэтика Владимира Сорокина // Социальные и гуманитарные науки. Отечественная и зарубежная литература. Серия 7: Литературоведение. – 2022. – № 4. – С. 9–21. – Рец. на кн.: Уффельма...


	YURCHENKO T.G. Changeable permanence: Vladimir Sorokin’s metadiscursive poetics. Book review: Uffelmann D. Vladimir Sorokin’s discourses.
	Abstract. Dirk Uffelmann, professor of East and West Slavic literatures and President-elect of the German Slavists’s Association, examines Vladimir Sorokin’s key texts in order to show the unity of the writer’s art style throughout different periods o...
	Keywords: V.G. Sorokin; Moscow conceptualism; metadiscourse; subversive affirmation.
	To cite this article: Yurchenko, Tatiana G. “Changeable permanence: Vladimir Sorokin’s metadiscursive poetics. Book review: Uffelmann D. Vladimir Sorokin’s discourses”, Social Sciences and Humanities. Domestic and Foreign Literature. Series 7: Literar...
	Список литературы




	Литературные образы и мотивы
	СОКОЛОВА Е.В.9F  «ОСЕНЬ» В НЕМЕЦКОЙ ПОЭЗИИ: ПЕЧАЛЬ, ПРОЩАНИЕ, НАДЕЖДА ИЛИ ГИБЕЛЬ?
	Аннотация. В завершение цикла работ о временах года в немецкой поэзии в статье рассмотрены стихотворения об осени некоторых значимых поэтов немецкоязычного пространства. Фокус внимания сосредоточен в основном на трех временных периодах: конец XVIII – ...
	Ключевые слова: немецкая поэзия; австрийская поэзия; осень в поэзии романтизма; осень в поэзии экспрессионизма; Йозеф фон Эйхендорф, Теодор Шторм, Георг Тракль.
	Для цитирования: Соколова Е.В. «Осень» в немецкой поэзии : печаль, прощание, надежда или гибель? // Социальные и гуманитарные науки. Отечественная и зарубежная литература. Серия 7: Литературоведение. – 2022. – № 4. – С. 22–34.    DOI: 10.31249/lit/202...


	SOKOLOVA E.V. “Autumn” in German poetry: sadness, farewell, hope or death?
	Abstract. Completing the series of works on the seasons as reflected in German poetry, the article considers autumn poems by some influential poets of the German-language cultural space. It focuses mainly on the three time periods: the end of the eigh...
	Keywords: German poetry; Austrian poetry; Autumn in the poetry of romanticism; Autumn in the poetry of expressionism; Joseph von Eichendorff, Theodor Storm, Georg Trakl.
	To cite this article: Sokolova, Elizaveta V. “‛Autumn’ in German poetry: sadness, farewell, hope or death?”, Social sciences and humanities. Domestic and foreign literature. Series 7: Literary studies, no. 4, 2022 pp. 22–34. DOI: 10.31249/lit/2022.04....
	Список литературы



	ДУШЕНКО К.В.14F  «СЛОН В ПОСУДНОЙ ЛАВКЕ»: К ИСТОРИИ ВЫРАЖЕНИЯ.
	Аннотация. История метафоры «слон в посудной / фарфоровой лавке» насчитывает уже четыре столетия. В таком виде она используется преимущественно вне круга английского языка. Ей предшествовал «бык в фарфоровой лавке» (англ. a bull in a china shop) и, ещ...
	Ключевые слова: крылатые выражения; басня; политическая сатира; Ч. Дибдин-младший; Дж. Гримальди; Д.А. Стивенс; Н. Агнивцев; О. Бальзак; Ж.Ж. Буасар; Пиго-Лебрен.
	Для цитирования: Душенко К.В. «Слон в посудной лавке» : к истории выражения // Социальные и гуманитарные науки. Отечественная и зарубежная литература. Серия 7: Литературоведение. – 2022. – № 4. – С. 35–58.    DOI: 10.31249/lit/2022.04.03


	DUSHENKO K.V. “An elephant in a china shop”: on the history of the expression.
	Abstract. The history of “an elephant in a china shop” metaphor goes back four centuries. In this form, it is used mainly outside the circle of the English language. The expression was preceded by “a bull in a china shop” and “blind horse in a china s...
	Keywords: family phrases; fable; political satire; C. Dibdin Jr.; J. Grimaldi; G.A. Stevens; I. Cruikshank; N. Agnivtsev; H. de Balzac; J.-J. Boisard; Pigault-Lebrun.
	To cite this article: Dushenko, Konstantin V. “‛An elephant in a china shop’: on the history of the expression”, Social sciences and humanities. Domestic and foreign literature. Series 7: Literary studies, no. 4, 2022, pp. 35–58.     DOI: 10.31249/lit...
	Список литературы
	Иллюстрации




	Литература и другие виды искусства
	МИЛЛИОНЩИКОВА Т.М.22F  МУЗЫКАЛЬНОСТЬ РУССКОЙ ЛИТЕРАТУРЫ ЗОЛОТОГО ВЕКА В РЕЦЕПЦИИ АМЕРИКАНСКОЙ СЛАВИСТИКИ.
	Аннотация. В статье внимание сосредоточено на славистических исследованиях США, в которых рассматриваются интермедиальные связи русской литературы ХIХ в. и музыки. Американские слависты определяют значение музыки в жизни и творчестве русских писателей...
	Ключевые слова: славистические исследования США; русская литература ХIХ в.; музыкальность литературы; интермедиальность; поэтика; художественный образ; мотив; пение; опера.
	Для цитирования: Миллионщикова Т.М. Музыкальность русской литературы золотого века в рецепции американской славистики // Социальные и гуманитарные науки. Отечественная и зарубежная литература. Серия 7: Литературоведение. – 2022. – № 4. – С. 59–77.    ...


	MILLIONSHCHIKOVA T.M. The musicality of the Golden Age Russian literature as reflected in American Slavic studies
	Abstract. This article focuses on the Slavic studies in the USA, examining the intermedial connections of the nineteenth-century Russian literature and music. American Slavists assess the importance of music in the life and work of Russian writers; tr...
	Keywords: Slavic researchеs in the USA; nineteenth-century Russian literature; musicality of literature; intermediality; poetics; motif; image; singing; opera.
	To cite this article: Millionshchikova, Tatiana M. “The musicality of the Golden Age Russian literature as reflected in American Slavic studies”, Social sciences and humanities. Domestic and foreign literature. Series 7: Literary studies, no. 4, 2022,...
	Список литературы




	Литература и общество
	НАГИНА К.А.25F  НА ПУТИ ДУХОВНОГО ИСЦЕЛЕНИЯ: Л.Н. ТОЛСТОЙ И ТОЛСТОВЦЫ В ПОИСКАХ НРАВСТВЕННОГО СМЫСЛА ТРУДА.
	Аннотация. Труд занимает одно из главных мест в религиозно-философской концепции жизни Л.Н. Толстого. В его системе ценностей он является одной из основ человеческого существования, когда подкрепляет дело спасения души. Однако не всякий труд, с точки ...
	Ключевые слова: Л.Н. Толстой; труд; «Крейцерова соната»; «Неделание»; толстовские коммуны.
	Для цитирования: Нагина К.А. На пути духовного исцеления : Л.Н. Толстой и толстовцы в поисках нравственного смысла труда // Социальные и гуманитарные науки. Отечественная и зарубежная литература. Серия 7: Литературоведение. – 2022. – № 4. – С. 78–89. ...


	NAGINA K.A. On the path of spiritual healing: Leo Tolstoy and the Tolstoyans in search for moral meaning of work.
	Abstract. The human work occupies one of the main places in the religious and philosophical concept of life by Leo Tolstoy. In his system of values, the labour remains one of the foundations of human existence, while reinforcing the soul salvation doi...
	Keywords: L.N. Tolstoy; labour; Kreutzer Sonata; Non-doing; Tolstoyan communes.
	To cite this article: Nagina, Kseniya A. “On the path of spiritual healing: Leo Tolstoy and the Tolstoyan movement in search for moral meaning of work”, Social sciences and humanities. Domestic and foreign literature. Series 7: Literary studies, no. 4...
	Список литературы





	ИСТОРИЯ ВСЕМИРНОЙ ЛИТЕРАТУРЫ
	Литература XVII–XVIII вв.
	АЛЕКСЕЕВА А.А.27F  МАСКИ, ИМЕНА И ДИАЛОГИ В КОМЕДИЯХ МАРИВО.
	Аннотация. В статье рассматривается роль маски в театре Мариво. В комедиях драматурга этот утративший актуальность сценический атрибут обретает новые формы и смыслы. Мариво вырабатывает новый тип комедии – любовно-психологический, в котором акцент дел...
	Ключевые слова: театр; рококо; маска; мариводаж; комедия дель арте; любовно-психологическая комедия.
	Для цитирования: Алексеева А.А. Маски, имена и диалоги в комедиях Мариво // Социальные и гуманитарные науки. Отечественная и зарубежная литература. Серия 7: Литературоведение. – 2022. – № 4. – С. 90–100. DOI: 10.31249/lit/2022.04.06.


	ALEKSEEVA A.A. Masks, names and dialogues in the comedies by Marivaux.
	Abstract. This article examines the role of the mask in the theater of Marivaux. The mask as a stage attribute, having long lost its relevance, obtains new forms and meanings in his comedies. Marivaux develops a new type of comedy – love-psychological...
	Keywords: theater; rococo; mask; marivaudage; commedia dell’arte; love-psychological comedy.
	To cite this article: Alekseeva, Anastassia A. “Masks, names and dialogues in the comedies by Marivaux”, Social Sciences and Humanities. Domestic and Foreign Literature. Series 7: Literary Studies, no. 4, 2022, pp. 90–100. DOI: 10.31249/lit/2022.04.06...
	Список литературы




	Литература XIX в.
	Русская литература
	МАНЬКОВСКИЙ А.В.29F  А.А. ГРИГОРЬЕВ И А.А. ФЕТ: РАКУРСЫ СОПОСТАВЛЕНИЯ. (Обзорная статья).
	Аннотация. Тема «А.А. Григорьев и А.А. Фет», несмотря на свою относительную изученность, до самого последнего времени продолжала привлекать внимание исследователей. Чаще всего Фет и Григорьев сопоставляются как поэты, вместе делившие молодость, и как ...
	Ключевые слова: А.А. Григорьев; А.А. Фет; «Кактус»; «Стихотворения А. Фета» (1850); «органическая» критика; лирическая поэзия; автобиографическая проза.
	Для цитирования: Маньковский А.В. А.А. Григорьев и А.А. Фет : ракурсы сопоставления. (Обзорная статья) // Социальные и гуманитарные науки. Отечественная и зарубежная литература. Серия 7: Литературоведение. – 2022. – № 4. – С. 101–120. DOI: 10.31249/li...


	MANKOVSKY A.V. Apollon Grigoriev and Afanasiy Fet: points of comparison. (Review article).
	Abstract. Despite the topic “Apollon Grigoriev and Afanasiy Fet” is fairly well studied it continued to attract attention of researchers until very recently. Most often Fet and Grigoriev are compared as the poets who spent their youth together and as ...
	Keywords: Apollon Grigoriev; Afanasy Fet; Cactus; Poems by A. Fet (1850); “organic” criticism; lyric poetry; autobiographical prose.
	To cite this article: Mankovsky, Arkadiy V. “Apollon Grigoriev and Afanasy Fet: points of comparison. (Review article)”, Social sciences and humanities. Domestic and foreign literature. Series 7: Literary studies, no. 4, 2022, pp. 101–120. DOI: 10.312...
	Список литературы




	Зарубежная литература
	ПАХСАРЬЯН Н.Т.73F  ОН ЛУЧШЕ, ЧЕМ ЕГО РЕПУТАЦИЯ: ИСТОРИЯ В МЕМУАРАХ А. ДЮМА.
	Аннотация. Устоявшееся представление о том, что в сочинениях А. Дюма стремление к увлекательности преобладает над исторической убедительностью и используется в ущерб достоверности, неверно. Это особенно очевидно при анализе «Моих мемуаров» А. Дюма. Во...
	Ключевые слова: история; мемуары; достоверность; документальность; воображение.
	Для цитирования: Пахсарьян Н.Т. Он лучше, чем его репутация : история в мемуарах А. Дюма // Социальные и гуманитарные науки. Отечественная и зарубежная литература. Серия 7: Литературоведение. – 2022. – № 4. – С. 121–136.    DOI: 10.31249/lit/2022.04.08


	PAKHSARIAN N.T. He is better than his reputation: history in the memoirs of Alexandre Dumas.
	Abstract. It is an established opinion, that a desire to make a story exciting prevails over historical credibility in Alexandre Dumas’ works, which is not really true. The fallacy of this opinion becomes especially clear, when analyzing My Memoirs by...
	Keywords: history; memoirs; authenticity; Alexandre Dumas; documentary; imagination.
	To cite this article: Pakhsarian, Natalia T. “He is better than his reputation: history in the memoirs of Alexandre Dumas”, Social sciences and humanities. Domestic and foreign literature. Series 7: Literary studies, no. 4, 2022, pp. 121–136.    DOI: ...
	Список литературы





	Литература XX–XXI вв.
	Русская литература
	МАТРОСОВА М.Н.80F  ПОЭТОЛОГИЧЕСКОЕ ЭССЕ КАК ПРОСТРАНСТВО АВТОИНТЕРПРЕТАЦИИ (НА ПРИМЕРЕ ТВОРЧЕСТВА М. ШИШКИНА).
	Аннотация. В статье рассматривается один из представленных в творчестве М. Шишкина типов поэтологического эссе – эссе с эстетической автоинтерпретацией. В таких эссе писатель, как правило, комментирует факторы, подтолкнувшие его к написанию того или и...
	Ключевые слова: Михаил Шишкин; современная русская литература; поэтология; поэтологическое эссе.
	Для цитирования: Матросова М.Н. Поэтологическое эссе как пространство автоинтерпретации (на материале творчества М. Шишкина) // Социальные и гуманитарные науки. Отечественная и зарубежная литература. Серия 7: Литературоведение. – 2022. – № 4. – С. 137...


	MATROSOVA M.N. Poetological essay as a self-interpretation space (based on the work by Mikhail Shishkin).
	Abstract. The article specifically examines one of the types of poetological essays presented in the literary work of Mikhail Shishkin, containing the writer’s aesthetic self-reflection. In such essays the writer usually comments on the factors having...
	Keywords: Mikhail Shishkin; contemporary Russian literature; literary self-reflection; poetological essay.
	To cite this article: Matrosova, Maria N. “Poetological essay as a self-interpretation space (based on the work by Mikhail Shishkin)”, Social sciences and humanities. Domestic and foreign literature. Series 7: Literary studies, no. 4, 2022, pp. 137–14...
	Список литературы




	Зарубежная литература
	ДРОЖЖИНА А.Э.84F  РОМАН В. ВУЛФ «ОРЛАНДО» КАК ДЕКОНСТРУКЦИЯ БИОГРАФИЧЕСКОГО РОМАНА.
	Аннотация. В статье анализируется роман В. Вулф «Орландо» (1928) как новаторская для первой трети ХХ в. форма биографического романа. «Фантасмагорическая» биография, в которой синкретически соединены черты прототипа Орландо (В. Сэквилл-Вэст) и вымышле...
	Ключевые слова: В. Вулф; «Орландо»; Л. Стерн; «новая биография»; биографический роман; английский модернизм.
	Для цитирования: Дрожжина А.Э. Роман В. Вулф «Орландо» как деконструкция биографического романа // Социальные и гуманитарные науки. Отечественная и зарубежная литература. Серия 7: Литературоведение. – 2022. – № 4. – С. 147–160.     DOI: 10.31249/lit/2...


	DROZHZHINA A.E. Virginia Woolf’s Orlando as a deconstruction of the biofiction.
	Abstract. The article analyses Virginia Woolf’s novel Orlando (1928) as a form of biographical novel innovative for the first third of the twentieth century. “Phantasmagoric” biography, which syncretically combines the features of the prototype for Or...
	Keywords: Virginia Woolf; Orlando; Laurence Sterne; the new biography; biofiction; English modernist literature.
	To cite this article: Drozhzhina, Anna E. “Virginia Woolf’s Orlando as a deconstruction of the biofiction”, Social sciences and humanities. Domestic and foreign literature. Series 7: Literary studies, no. 4, 2022, pp. 147–160. DOI: 10.31249/lit/2022.0...
	Список литературы



	КРАСАВЧЕНКО Т.Н.105F  РОМАН Э.Д. МИЛЛЕРА106F  «ПОДСНЕЖНИКИ» КАК КРИМИНАЛЬНАЯ И СОЦИАЛЬНО-ПСИХОЛОГИЧЕСКАЯ ДРАМА.
	Аннотация. В центре статьи – первый роман английского писателя Эндрю Д. Миллера (p. 1974, Лондон) «Подснежники», имевший успех и сразу включенный в шорт-лист на премию «Букер-2011». Он начинается как любовная история, а по ходу событий, происходящих в...
	Ключевые слова: современный английский роман; психологический триллер; межкультурная коммуникация.
	Для цитирования: Красавченко Т.Н. Роман Э.Д. Миллера «Подснежники» как криминальная и социально-психологическая драма // Социальные и гуманитарные науки. Отечественная и зарубежная литература. Серия 7: Литературоведение. – 2022. – № 4. – С. 161–172.  ...


	KRASAVCHENKO T.N. A.D. Miller’s novel Snowdrops as a criminal and socio-psychological drama.
	Abstract. The subject of the article is the first novel by an English writer A.D. Miller (b. 1974, London) – Snowdrops, which had a success and was immediately shortlisted for the Man Booker Prize (2011). It begins as a love story but in the course of...
	Keywords: contemporary English novel; psychological thriller; intercultural communication.
	To cite this article: Krasavchenko, Tatiana N. “A.D. Miller’s novel Snowdrops as a criminal and socio-psychological drama”, Social sciences and humanities. Domestic and foreign literature. Series 7: Literary studies, no. 4, 2022, pp. 161–172.    DOI: ...
	Список литературы





	Филологический практикум
	КОНКИНА А.М.107F  ЙОРГ РОБЕРТ О КЛАССИЦИСТИЧЕСКОМ РОМАНТИЗМЕ И ЭСТЕТИКЕ ГЛУБИНЫ У ШИЛЛЕРА («КУБОК»).
	Аннотация. В статье излагается взгляд немецкого исследователя Йорга Роберта на образ и эстетику глубины в балладе Шиллера «Кубок», в частности в сопоставлении с произведением Атанасиуса Кирхера «Подземный мир» (Mundus subterraneus). Устанавливается ме...
	Ключевые слова: Шиллер; Кирхер; баллада; образ Водолаза; потусторонний мир; классицизм; романтизм.
	Для цитирования: Конкина А.М. Йорг Роберт о классицистическом романтизме и эстетике глубины у Шиллера («Кубок») // Социальные и гуманитарные науки. Отечественная и зарубежная литература. Серия 7: Литературоведение. – 2022. – № 4. – С. 173–179.      DO...


	KONKINA A.M. Jörg Robert on the classical romanticism and aesthetics of the depth in Schiller’s The Diver (Der Taucher).
	Abstract. The article presents Jörg Robert’s view on the image and aesthetics of depth in Schiller’s ballad The Diver (Der Taucher), in particular, in comparison with Athanasius Kircher’s work The Underworld (Mundus subterraneus). It also shows, how ...
	Keywords. Schiller; Kircher; ballad; image of the Diver; Underworld; classicism; romanticism.
	To cite this article: Konkina, Alexandra M. “Jörg Robert on the classical romanticism and aesthetics of depth in Schiller’s The Diver (Der Taucher)”, Social sciences and humanities. Domestic and foreign literature. Series 7: Literary studies, no. 4, 2...
	Список литературы






